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E EDITORIAL

SEPTIEMBRE DE 2006

La educacion artistica:
disciplina de la diversidad

acer honor a la educacion estética, a las

artes, es lo que nos proponemos con esta

edicion de Palabra Maestray con ello pre-

guntarnos por la diversidad en la escuela.
Y es que las artes no escapan a esa serie de disocia-
ciones que en las instituciones educativas de nuestro
pais comUnmente han caracterizado a un sinnamero
de nifios y nifas: si son 0 no buenos en el aprendizaje,
si saben o no saben dibujar, bailar o cantar.

Por fortuna son otros los horizontes y desafios
que nos plantea hoy la educacion artistica. Otrora
las clases de arte se desarrollaban bajo rigidas ins-
trucciones que determinaban, por ejemplo, aquello
gue todos los estudiantes debian dibujar: un paisaje
con las mismas formas y colores que posteriormente
era evaluado con los criterios estéticos del maestro o
maestra de turno. Parece impensable que por tanto
tiempo muchos hubiesen defendido esta postura que
homogeneizaba la mirada en las artes, donde las dife-
rencias en la expresion en un grupo no se observaban.
Bastaba con escoger una obra para ver en ella lo que
todos habian hecho.

La Ley General de Educacion en 1994 plante6 el
reto de la autonomia escolar y la aceptacién de las
diferencias. En este marco la educacion artistica debe
hoy configurarse como escenario donde la cuestién no
es ya si su ensefianza implica la expresién y la creati-
vidad o si por el contrario exige destrezas técnicas y
conocimiento especifico. No. La educacion artistica
compromete todos estos elementos simultaneamente
configurando otros lenguajes.

Es decir, las iméagenes de una obra de arte, las notas
de una pieza musical o los pasos de una danza, estan
conformados tanto por aquello que implica el cono-
cimiento de la técnica y sus vericuetos como por ese
componente individual imprescindible que se expresa
de manera particular. De esta forma el acto de cono-
cer cada disciplina implica un proceso de ensefianza
aprendizaje caracterizado por multiples sentidos que
dan cuenta de la complejidad y la diversidad. Seria
imposible entonces condenar a unasola miradael arte
y sus diferentes manifestaciones en la escuela.

La educacion estética y artistica son “plasticas”, en
cuanto les permiten a nifios, nifias y jovenes moldear
y configurar sus mundos y vivencias internas a través
de lenguajes expresivos y particulares, dando con ello
cabida a multiples lecturas e interpretaciones. Con
razén Gombrichy Debray toman la expresién artistica
como un lenguaje que convoca a todos a recrear-se. O
como lo dijera Clément Roset, una buena pintura, o
guiza toda buena obra, solo pide que se le vea porque
nos ensefia a ver nuevamente.

Si. Laeducacion estética es el escenario que permite
que la luz y la magia de cada estudiante emerjan para
impulsar, como plantea Vigotsky, su desarrollo de
una zona de seguridad a otra de desarrollo proximo.
Una educacion estética que parte del reconocimiento
de las diferencias, de los contrarios, sin excluirlos, en
comunicacion y didlogo con la capacidad expresiva
y estética de cada nifio, nifia y joven. Una educacion
gue permite reconocerse como Unico e irrepetible en
una escuela que parte de la diversidad para posibilitar
la pluralidad.

Y quiza todo esto esta mas que sabido pero, aun co-
nociendo sus bondades, continuamos en gran medida,
sin darle espacio en nuestras escuelas a la expresion,
al arte y la estética. ;Por qué insistimos en comunicar,
la mayoria de las veces, solo el acervo cultural desde
las asignaturas tradicionales? Muestra de ello es que
en muchas instituciones educativas no existe en los
planes de estudios las clases de pintura, ni las de mu-
sica, danza o las de expresion corporal; o lo que puede
ser peor, estas terminan en manos de maestros bien
intencionados pero alejados del rigor de la disciplina
pues no poseen la formacion pertinente.

Unas de las tantas explicaciones a estos hechos se
sustenta, por lo general, en la falta de recursos o en
las comunes deficiencias en las plantas docentes de
los colegios oficiales. Aln asi, otras realidades son
también posibles en medio de la adversidad. En la
pasada version 2005 del Premio Compartir al Maestro
nos dimos cuenta de ello, dos maestras Ilustres fueron
reconocidas por sus trabajos en educacion artistica:
Luz Helena Pefiaranda por ensefiar masica a jovenes
sordos y Maria Teresa Garcia como maestra de ballet
en una escuela no especializada en ensefianza de la
danza. Si es posible, nos lo dicen estas dos maestras;
es posible batir la adversidad como lo han hecho otros
tantos maestros y maestras de educacion artistica.

Mejoramiento educativo en la octava version

Otra muestra del mejoramiento pedagdgico es
evidente y clara en la octava version, que ya termina,
del Premio Compartir al Maestro. POr primera vez en
la historia del Premio cinco maestros de las escuelas
normales de Saboya (Boyacd), Rionegro (Antioquia),
Buenaventura (Valle del Cauca), Ibagué (Tolima) y
Bogota nos abrieron las puertas de sus instituciones
para conocer sus trabajos. Posiblemente esto responde
al trabajo que vienen realizando estas instituciones,
responsables de la formacion de docentes en el pais,
para alcanzar la acreditacion de calidad y alta calidad,
en pos de construirse como comunidades académicas,
de repensar la calidad de la formacién docente y de
la educacion, de resignificar la investigacion, entre
otras. Estos hechos nos hacen pensar que debemos
dedicar un proximo numero de Palabra Maestra a
este valeroso proceso historico liderado por las ENS,
como suelen conocerse.

No podemos cerrar esta travesia, aquella de leer, se-
leccionar y visitar finalmente las escuelas, sin agradecer
a todos los maestros y maestras que nos permitieron
acercarnos a sus itinerarios y rutas pedagogicas.

Adenda: Resulta imperativo preguntarnos por qué
hay estudiantes que no tienen pupitre como pudimos
constatarlo en alguna institucion. Y por qué en las
instituciones oficiales los nifios y nifas solo acceden a
un grado en el ciclo preescolar cuando en las privadas
gozan de tres, pese a la incidencia positiva que esto
altimo tiene sobre los resultados académicos como
lo sefialan Luis Jorge Garay y Adriana Rodriguez en
su libro Colombia: Didlogo pendiente.

NOTICIAS

PREMIO AL MAESTRO 100 PUNTOS
El pasado mes de junio nacié en Guatemala este galardén que
retoma, entre otros, el modelo del Premio Compartir al Maestro
como experiencia exitosa en Latinoamérica. Luisa Gdmez Guzman,
vicepresidenta de la Fundacion Compartir hara parte del jurado que
seleccionara a los ganadores de la primera version.

VIAJE MAESTRO BOTERO

Por segundo afio consecutivo, el maestro Fernando Botero doné un
viaje a Europa para el ganador del galardén de Gran Maestro y su
familia. En 2005 le correspondié a Samuel Orozco quien habld asi
sobre el viaje; “ Fue como un suefio conocer en familia el Viejo Mun-
do. Todo eso que habiamos aprendido en los libros lo encontramos
alli. Ademas nos impactaron mucho los rios limpios que cruzan las
grandes ciudades y el uso masivo de la bicicleta en Holanda".

MAESTROS 2005 EN ESPANA

Y también a Europa fueron este afio los Maestros llustres 2005
—Edgardo Romero, Luz Helena Pefiaranda y Maria Teresa Garcia—y
Samuel Orozco Gran Maestro, gracias a la Fundacién Carolina que
ofrecié por segunda vez una estadia de una semana en Espafia
a los ganadores, quienes adelantaron un programa académico
disefiado a su medida.

DOLOR EN EL MINISTERIO
La Fundacion Compartir se une al dolor que ha generado el falle-
cimiento de Alvaro Leuro, director de Calidad para la Educacién
Preescolar, Basica y Media y Henry Gonzalez, asesor de la Subdi-
reccion de Mejoramiento del Ministerio de Educacion Nacional. A
sus familias y a sus compafieros le expresamos nuestra solidaridad
y sentimientos de aprecio.

RECTIFICACION
Por un error involuntario, en la pagina 5 del ejemplar anterior de
Palabra Maestra se afirmé que el docente Omar Efrain Collazos es
de Pasto, cuando en realidad es de Popayan, y se omiti6 parte del
titulo original de su propuesta; esta se llama “El juego de aprender.
Las cartas”. Presentamos nuestras disculpas.

NUESTROS MEJORES MAESTROS.

EXPERIENCIAS EDUCATIVAS EJEMPLARES
Més de 1.000 ejemplares de esta coleccién editada por la Fundacion
Compartir han sido distribuidas desde octubre del afio pasado
cuando sali6 a la luz publica. Trescientos de ellos fueron entrega-
das a rectores y rectoras de instituciones educativas del Distrito
Capital y hoy en dia se encuentran en sus bibliotecas escolares.
Otros 300 se entregaron al Plan Nacional de Lectura con destino
a las bibliotecas municipales de todo el pais, 57 a la Red Capital
de Bibliotecas Publicas de Bogota —Biblored—, 87 a la Asociacién
de Facultades de Educacion —Ascofade— y 160 al Ministerio de
Educacion Nacional que las ha hecho llegar a los coordinadores
de Calidad, los Coordinadores PER y a los equipos de Educacion
Sexual y Construccion de Ciudadania.
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PALABRA MAESTRA

PERSONAJES H

ENTREVISTA A DAVID MANZUR

“El arte es Impreciso,
Impredecible, magico”

Palabra Maestra — ;Qué le diria usted
a un docente sobre el qué y c6mo en-
sefar arte a nifios y nifnas?

David Manzur — Ensefiar arte a 1os
nifios es muy peligroso, porque el
nifio es todo un centro de recepcion.
Si usted se equivoca, esa equivocacion
le va a durar toda la vida. Lo que usted
diga va a ser tomado por él como una
verdad. Por eso digo que no deberian
existir profesores de arte. Lo que se
debe dar es informacion visual, poner
en contacto a los estudiantes con los
grandes de la pintura o de la musica
0 de otras areas. ;Para qué? Para des-
pertar la sensibilidad, la vocacién si se
tiene. Para despertar una dimension del
pensamiento que no hace referenciaalo
atil, a lo inmediato. Lo Gtil e inmediato
es aprender a leer, aprender a cocinar,
aprender matematicas. Pero el arte no
tiene ese caracter urgente de necesidad.
El arte es contemplativo en todas sus
formas e invita a reflexionar.

Yo jamés he ensefiado arte. Cuando
tuve mi taller y cerré porgue me parecia
una fabrica de ilusiones, lo que media-
namente hice bien fue proporcionar
informacion acudiendo a los medios
audiovisuales a través de unos videos
que combinaban también la musica.

P. M. — ;Eliminar a los profesores de
arte? Esa es una afirmacién fuerte...
D. M. - Si, lo es. Le voy a decir por que.
Todo profesor de arte influye en la men-
te de los estudiantes a su manera. Mi
propuesta es que en cambio pongaen la
pantalla todas las exposiciones...

P. M. — Pero silo que hace ese maestro
es abrir la sensibilidad, mostrar, ense-
flar caminos para expresarse...

D. M. — No, yo no soy muy partidario
de eso. Si alguien es musico y le gusta,
eso resulta inatil. Mas bien, si entra en
el ambiente de la musica va a descubrir
por si mismo qué mecanismos tiene
la musica, qué hay detras de ella y va
a buscar mas y mas compositores. Lo
importante es abrir la primera ventana

y que el nifio o joven diga: “yo no sabia
gue eso existia”

P. M. -Y eso ;c6mo se hace?

D. M. — Mi propuesta es que las personas
sepan que existen las artes, por ejemplo,
a través de las casas de la cultura. Y no
solamente las artes visuales. Que vean
libros, novelas, peliculas. Que escuchen
musica. Ahora, la contemporaneidad
mundial tiene una responsabilidad
dentro de lo visual. Lo digital hoy en dia
permite hacer maravillas. Imaginemos
un pequefio grupo de escolares que
por primera vez ve la relacién entre un
Rembrandty un Picasso, unasinfoniay
un poema de los grandes. Les empieza
el cerebro a trabajar.

P. M. — Pero eso ;no debe hacerlo un
profesor de arte?

D. M. — La programacion si, pero mas
que el clasico profesor de arte que dice
“el amarillo y el azul dan verde”, se
trata de una persona que tenga la esté-
tica y el conocimiento necesario para
abrir ventanas. Si estuviéramos en una
ciudad como Nueva York yo pondria
como obligacidn asistir a los museos,
a las exposiciones, a los conciertos, a
los recitales, a todo ese conglomerado
que llamamos arte. Pero también los
llevaria a exposiciones de automoviles,
de aviones, aconocer toda la cibernética
del futuro. Como en Colombia no tene-
mos eso, podemos suplirlo con medios
audiovisuales.

P. M. — ;Entonces el arte no se ense-
na?

D. M. — Exactamente, el arte no se
ensefia. El ser humano nace con una
predisposicién a lo que sea, inclusive si
tiene predisposicion de asesino, casi se
puede decir que nace como tal, pero se
pueden desviar esas conductas hacia lo
mejor a través de la ensefianza. Pero con
el arte es distinto. Yo no puedo nom-
brarme como maestro de arte y gracias a
un programa, hacer que una persona se
vuelva artista. Eso es engafiarla. Por eso
afirmo que una escuela de arte es una

fabrica de ilusiones, donde casi siempre
sale frustrada la persona.

P. M. - Y usted ;como aprendié? ;No
tuvo un buen maestro?

D. M. — No. Yo no tuve nada. Me crié en
un colegio horrible, pasando hambre en
la guerra en Espafia. Alli habia cuadros
del siglo XVII. En esos colegios es nor-
mal. Entonces con hambre, oyendo una
misa agobiante de corosy de musica, eso
va quedando algo. Uno en cierta manera
va descubriendo su vocacion. Es una ne-
cesidad que uno no sabe como empieza.
Yo no tenia juguetes pero pintaba los
barcos y los aviones, no por arte, sino
por tener un barco y un avion.

P. M. — ;Quiere decir ello que se nace
artista?

D. M. — Le contesto de esta manera.
Muchos papas dicen que su nifio es un
artista. Eso es una gran mentira. Como
lo es cuando dicen que su hijo es un
genio. El nifio, si es artista, sale, asi esté
todo en contra de él. Ahi no hay nada
que hacer. Ahora lo que si puede hacer
un padre 0 una escuela es ayudarle con
informacion, poniéndolo en contacto
con el arte. Imaginese qué pasaria si
una tarde por semana las instituciones
educativas las dedicaran a mostrarles
arte a los estudiantes, haciendo uso de
los medios que existen hoy en dia, como
las visitas virtuales al Museo del Louvre,
por ejemplo. El internet suple en parte
las limitaciones exitentes en nuestro
pais. Sin embargo, yo he navegado en
internet y veo que tiene muchos errores,
ademas de ser muy peligroso porgue la
gente joven recibe de él un bombardeo
muy complicado de filtrar, empezando
por lo erético, lo sexual, las drogas. De
todo se encuentra en internet. Uno no
puede controlarlo ni soltarselo a los
nifios sin mas. Por eso hablo de hacer
unos videos muy bien seleccionados
y armados. El contacto con el arte es
vital. Si la persona tiene sensibilidad va
a buscar ese camino. Si dice: “voy air a
donde un profesor para que me ensefie

David Manzur es uno de los grandes
pintores colombianos. Sus obras han
sido expuestas en los mas importantes
museos del mundo. Durante varios
anos condujo un taller de pintura

que cerr6 por considerar que era

una “fabrica de ilusiones”. Hoy en
dia recibe en su casa a una que otra
persona que desea incursionar en las
artes visuales, pero no para ensefarle,
sino para que aprenda de sus errores.

a pintar”, ahi empieza la falla. Es mejor
que diga: “me voy al taller de un artista
y aprenderé de sus errores”.

P. M. — Seguin lo que usted afirma, esa
seria una estrategia para los que de
cualquier manera van a ser artistas.
sPero para los que no desean serlo o
no tienen la vocacion?

D. M. - Es una ventana para que las per-
sonas, sobre todo los mas jovenes, sepan
que existe ese mas alla de la cultura. Y la
cultura abarca no solamente el arte, la
culturaes todo, es una conducta estética
de lavida que generalmente se descuida
por las necesidades, por el hambre, por
la falta de plata, por todos los desarre-
glos sociales que son muchos aqui y en
cualquier parte. Ese barniz de cultura
no se le puede negar a nadie. Veamos
un ejemplo distinto de las artes visuales:
la musica. Supongamos que decimos:
“Esta tarde vamos a ver una sinfonia de
Mahler dirigida por Bernstein” Si, a ver
lasinfonia, no solamente a oirla—ahora
eso se puede a través de un DVD-. Alli,
todos entran, los que quieren ser mu-
sicos y los que no. Es decir el que no va
a ser artista se esta duchando también
de cultura.

P.M. - ;Lo que interesa es que las per-
sonas sean “cultas”? ;Qué sepan dife-
renciar una sinfonia de Beethoven de
una de Mozart o un cuadro de Miguel
Angel de uno de Picasso? ;Qué nos
aportaalos seres humanos del comun
el contacto con el arte?

D. M. — El arte es inutil, eso es lo mas
maravilloso que tiene.

P. M. - Si es asi sgpodriamos prescindir
del arte?

D. M. — No, la vida seria muy aburrida.
¢Como seria uno hablando todo el dia
como un banquero, un matematico, un
cientifico...? Yo tuve la suerte de cono-
cer a Carl Sagan, fui amigo de él, y sé que
luchaba por quitarse el rigor del astro-
nomo. Cuando dialogaba con Sagany se
desligaba de ese lenguaje estricto, 16gico
y matematico, era fascinante porque
yo podia leer su sentido especulativo.
Cuando un cientifico no puede hablar
nada distinto que la ciencia compruebe,
es fatigante a morir. Esos seres humanos
son los que mas buscan una salida dis-
tinta. El arte esimpreciso, impredecible,
magico, misterioso. Por eso afirmo que
cuando un cuadro se explica, el cuadro
se muere. I
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ldentidad, ayer, hoy y manana:
autorretrato

Sandra Velasco Rojas
Maestra Finalista 2005

oy unaconvencida de que el arte
es un camino para la construc-
cion de la identidad individual
de las personas y colectiva de
los pueblos. Cuando acepté el reto de
ser maestra de artes plasticas en pri-
maria lo primero que me pregunté fue
como traducir esa conviccion en una
propuesta pedagdgica. Y luego vinieron
mas y mas preguntas. ;Como mostrarles
a mis estudiantes que el acto creativo
cumple un papel trascendental en la
configuracién de las diversas colectivi-
dades y en la de ellos mismos? ;Cémo
revelarles que nuestro pasado se traslada
constantemente al presente, a través de
la manifestacion de las culturas vivas de
los pueblos y comunidades que existen
en el territorio colombiano? Y ;qué
herramientas proporcionarles para que
desde su presente se proyecten hacia un
futuro que reconozca nuestro devenir
como seres humanos?
Estos interrogantes me ayudaron
a perfilar una propuesta para los tres
primeros grados de primaria, que me

S>3 e SH

llevaria a recorrer con ellos el origen y
la evolucion de diversas manifestacio-
nes culturales que configuran lo que
hoy en dia es nuestra identidad como
colombianos, gracias al legado africa-
no, europeo e indigena. Se trataria de
un trabajo enriquecido, ademas, con
los proyectos pedagdgicos integrados
de cada grado que se adelantan en el
Gimnasio Campestre —escenario de esta
propuesta— y en los cuales intervienen
los docentes de las demas &reas.

Tras la identidad

en los primeros grados

Es asi como en el grado primero
hemos ido tras las pistas del vigoroso
continente de creacion de nuestra rai-
gambre negra africana que se percibe
claramente en diferentes regiones de
nuestro territorio. En particular hemos
centrado la atencidn en su religiosidad
vinculada a précticas y expresiones tales
como laiconografia santoral, las danzas,
las maéscaras, la pintura, la expresion
corporal, los atuendos y la musica.
Gracias a las narrativas culturales afro
y de la mano de los lenguajes artisticos
propios de este pueblo, los nifios en
este grado empiezan a relacionarse con

sus origenes y a disponer de ese legado
para dar pie a sus propias creaciones
artisticas.

En el grado segundo hemos abocado
las adversidades de los tiempos de la
Congquista 'y la Colonia y las expresiones
del arte espafiol y europeo, que trascen-
dieron y transformaron para siempre
nuestra cultura autdctona. El estudio
de la arquitectura, las techumbres, la
pintura mural, las tallas de los templos
doctrineros de esas épocas, los temas
histérico-religiosos, el simbolismo de
sus formas mitoldgicas, religiosas y
emblematicas, su rico colorido y con
ello todo el arte ornamental de flora'y
fauna que las acompafia, ofrecen a los
estudiantes un universo de creacion
caracterizado por un sincretismo ex-
presivo de culturas sustancialmente
diferentes. Asi empiezan a ver co6mo
nuestra identidad colombiana es el
resultado de este fendmeno.

Finalmente, en el grado tercero nos
enfocamos en el relato de los pueblos
indigenas colombianos precolombinos 'y
principalmente de los actuales: su uni-
verso simbolico reflejado en los elemen-
tos constitutivos de practicas rituales y
sociales propios de cada comunidad, la
pintura en sus cuerpos, los vestidos y
atuendos, la gastronomia, las danzas,
los medios y técnicas de expresion y
todas aquellas concepciones cosmogo-
nicas manifestadas en la oralidad de sus
mitos y leyendas. La identidad en este
grado cobra un matiz particular: los
estudiantes se reconocen a si mismos y
a los demés como sujetos individuales
herederos de la cultura indigena. De alli
gue “Autorretrato” sea el nombre que
le he dado al proyecto para este grado
donde busco que mis estudiantes se
aproximen a una representacion de si
mismos tal y como son, sin los acos-
tumbrados estereotipos de formasy ex-

El arte es hacer del sentimiento

y del pensamiento algo, crear algo...
El arte para nosotros es una vivencia
cultural de nuestro trabajo colectivo.
El arte es todo, uno solo.

Rosa Jacanamijoy
Comunidad indigena Inga
Putumayo, Colombia

presiones caracteristicos de los dibujos
propios de la infancia temprana. Todo
ello con un propdsito claro: animarlos a
una aceptacion de su propia apariencia
y la de sus comparieros.

Autorretrato: ayer, hoy

y maihana

Con miras a alcanzar el propésito
sefialado propongo a los estudiantes
la elaboracion, a lo largo del afio es-
colar, de tres autorretratos. El primero
de ellos referente al pasado donde los
estudiantes se representan a si mismos
acudiendo al ancestro indigena preco-
lombino mediante el estudio de culturas
tales como la Tairona, Sind, Quimbaya,
Calima, Tumaco, Narifio, San Agustin,
Cauca, Tierradentro, Tolima, Muisca,
entre otras.

Un segundo autorretrato lleva al
Nnifio a recrear su presente. En este caso,
la imagen de cada uno y la realidad
indigena actual entran en juego con
una serie de expresiones de lo popular
que han tenido acogida y difusion en
las diversas capas de nuestra poblacion
como algunos carnavales que se llevan
a cabo en nuestro pais y sus respectivas
manifestaciones: mascaras, disfraces,
danzas, musica, etc. Todo ello con la
ambicion de mostrar cGmo nuestro
presente obedece a una variedad de
influencias culturales.

En el tercer autorretrato los estu-
diantes elaboran una imagen distor-
sionada de si mismos que a manera
de metéfora los traslada visualmente a
una dimension futura e incierta donde
lo Unico certero es el cambio. Con ello
busco que asuman su identidad en una
dindmica de permanente movimiento
y evolucién.

Para la elaboracion de los tres auto-
rretratos acudo a unaserie de estrategias
didacticas que se derivan del estudio
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y exploracion de las manifestaciones
culturales indigenas y que llevan, como
se ha dicho, a fortalecer los procesos
de construccion de la identidad de mis
estudiantes a lo largo de tres fases.

Cada autorretrato lo inicio con una
aproximacién a algunos elementos
formales del lenguaje artistico, es de-
cir aquel “glosario” que nos permitira
aproximarnos a una lectura mas aguda
de las iméagenes a partir de las relaciones
existentes entre sus elementos constitu-
tivos: las formas, el color, el manejo del
espacio, entre otros. Asi por ejemplo,
para poder acercarnos a algunos dise-
fios indigenas resulta imprescindible
conocer las figuras geométricas —sim-
ples y compuestas— y la manera como
ellas se pueden componer: por medio
de lineas, puntos, formas cerradas o
abiertas, etc.

El acercamiento a los elementos
formales suelo hacerlo mediante unas
guias que orientan a los nifios hacia
la realizacion de ejercicios sencillos de
creacion donde los elementos referidos
(cuyas definiciones e ilustraciones se
dan en laguia) deben estar presentes. Se
trata de creaciones donde ellos exploran
diferentes técnicas como el dibujo, la
pintura, el collage y el modelado, entre
otros. Por ejemplo, para acercarnos al
autorretrato, invito a mis estudiantes a
hacer una serie de distorsiones de la foto
de un ojo: alargado, ondulado, pun-
teado, borroso, en relieve, recortado,
dibujo solo del contorno, variaciones
de colores, etc.

Los elementos formales trabajados
cobran vigencia y mayor significado
para mis estudiantes en una segunda
fase del proceso creativo de cada au-
torretrato cuando nos acercamos de
manera mas vital a las culturas indige-

“Finalmente llega la hora de hacer una
representacion de si mismos”.

nas. Es aqui cuando traemos a la clase
objetos, fotos, dibujos y pinturas de
diversos lugares y personas. Cuando
vemos documentales de estas culturas.
Cuando conversamos con artistas que
han trabajado temas similares. Cuando,
por supuesto, hacemos visitas guiadas a
museos y exposiciones. Cuando practi-
camos juegos indigenas.

Pero lo que definitivamente nos
pone en contacto con las culturas
objeto de nuestro estudio, estd dado

por la oportunidad de interactuar con
miembros de algunas de las comuni-
dades indigenas mas representativas
de Colombia que nos han visitado en el
colegio: laWayuu de la Guajira, la Inga
del Putumayo, la Yacuna y Huitoto del
Amazonas, las Arhuaco y Kankuamo
de la Sierra Nevada de Santa Martay la
Zenu de Coérdoba. Ellos brindan a los
nifios la oportunidad de tener contacto
con testimonios reales de su cultura,
aspecto de gran valor para el objetivo
principal del proyecto, que no es otro
que el de lograr el reconocimiento de
una identidad propia. Este hecho a su
vez se ha visto enriquecido por el tra-
bajo articulado que hacemos todas las
asignaturas, como lo sefialé al inicio.
La aproximacién a los elementos
formales del arte y contextualizacion
cultural confluyen en una tercera fase
dedicada a la creacion propiamente
dichadel autorretrato. Paraempezar ha-
cemos ejercicios de pintura facial y cor-
poral. Nos pintamos la mitad inferior de
las mejillas a la manera de nuestros in-
digenas embera, 0 hacemos simbolos de
los chumbes ingas en los brazos, 0 como
los huitoto nos dibujamos anacondas
en la espalda o bigotes de jaguar a lado
y lado de la boca. Para ello acudimos a
materiales que los mismos nifios prepa-
ran macerando con piedras o palos las
semillas de plantas o moliendo carbdn
de lefia y pulverizando barro seco. Con
musica indigena colombiana de fondo,
se preparan diversos colores al mezclar
tierras minerales con agua, huevo o
aceite. Ilgualmente aprendemos palabras
y frases en dialectos indigenas...
Finalmente llega la hora de hacer
una representacion de si mismos que
no es otra cosa que la reinterpretacion
de las expresiones indigenas a partir

de los elementos formales estudiados
y las técnicas exploradas. Para lograrlo
proyectan una foto de su cara sobre
un papel calcante y la dibujan, luego
la traspasan a un soporte mas fuerte y
alli se da la experimentacion mediante
el uso de técnicas y materiales alusivos
a las culturas indigenas estudiadas.
Por ejemplo se pueden hacer tejido
en papel en homenaje a las mochilas
kankuamo, o dibujar sus rasgos faciales
con sal marina para exaltar la riqueza
de los recursos naturales aprovechados
por la etnia wayuu. Esta fase nos toma
varias semanas y es de mucho rigor
en el manejo de la técnica. Tras varios
ensayos, aciertos y equivocaciones,
donde el error es también motivo de
creacion, avanzamos cuidadosamente
hasta lograr un producto que nos deja
satisfechos: un retrato que efectiva-
mente los representa, en el cual cada
quien se reconoce y a su vez los demas
lo reconocen en él. Una creacion que
el autor puede explicar a otro, contar
cdémo llegd aellay qué elementos tienen
como base referencias de las culturas
indigenas estudiadas. Es una obra que
los sorprende al mostrarles su gran
capacidad creativa.

A su vez, para mi, las obras que
hacen mis estudiantes me permiten
constatar que la creacion plastica de
ellos no es solo la culminacion de un
proceso de formacion vital sino la es-
peranza de construir un pais en el que
los valores de cada cultura, la diversidad
de pensamiento y creacidn presentes en
nuestro territorio, puedan conformar
una dindmica universal de respeto por
la diferencia y un escenario ideal de
encuentro, entendimiento y progreso
gracias a la conjuncion de tiempos pa-
sados, presentes y futuros. I

Nominacion

En educacion artistica, nuestros mejores maestros

En los ocho aios del Premio, 915 docentes han presentado propuestas en el area de Educacion Artistica. Dieciséis de ellos han

llegado a la gran final habiendo sido galardonados como Maestros Nominados o Maestros llustres.

Palabra Maestra invita a los lectores a ponerse en contacto con ellos y ellas para intercambiar sus experiencias.
Son maestros que tienen mucho que decir a propésito de la educacion artistica.

Nombre del maestro

Ciudad y departamento

Nombre de la propuesta

Grado en donde la desarrollo

correo electronico

Nominado 1999

Pablo de Jesus Romero Ibafiez

Bogota D. C.

Susurro de la creatividad

De sexto a undécimo

redipace@hotmail.com

Nominado 1999

Jesus Maria Lobo Fontalvo

Soledad, Atlantico

Orquesta ilusion

De octavo a undécimo

jlobofontalvo@yahoo.com

Maestro llustre 2000

Crispulo Hernandez Pedraza

Guamal, Meta

El joropo, una opcion de vida

Basica Secundaria y Media

crisherpez@yahoo.es

Nominada 2000

Cecilia Suarez Aguas

Barrancabermeja, Santander

Organizacion de la ludoteca

Basica Primaria

Nominado 2001

Alvaro Julio Agudelo

Barranquilla, Atlantico

Preorquesta: una propuesta para

la conformacion del conjunto
musical en el nivel preescolar

Preescolar

alvarojulioagudelo_1@latinmail.com

Nominada 2001

Martha Patricia Ramirez Carrero

Bogota D. C.

Iniciacion a la lectoescritura
musical con la ocarina

Basica Primaria

mpramirez@uol.com.co

Nominado 2002

Fidel Gaviria Muioz

Medellin, Antioquia

La musica da vida

Basica Secundaria y Media

fidelio21@hotmail.com

Nominada 2003

Maria de los Angeles Eraso Roman

Pasto, Nariio

Mi aula y la region

Décimo y undécimo

mariaeraso2@hotmail.com

Nominada 2003

Martha Cecilia Paez Madera

El Carito, Cordoba

El colegio en la casa del abuelo

Basica secundaria

Finalista 2004

Alonso José Consuegra San Juan

Barranquilla, Atlantico

Exploradores del arte

Quinto

instituto@colsanjose.edu.co

Nominada 2004

Graciela Laudith Orozco Méndez

Santa Marta, Magdalena

La cultura local como estrategia

pedagdgica

Noveno, décimo y undécimo

yelio2000@yahoo.com

Maestra llustre 2005

Luz Helena Pefaranda Lopez

Bucaramanga, Santander

Experiencia de educacion
musical en Centrabilitar

De sexto a undécimo

lhplmusical@hotmail.com

Nominado 2005 Efrén Rodriguez Dominguez Bogota D. C. Semillas de aquellos Séptimo, octavo y noveno animalario1@hotmail.com
maravillosos arboles
Maestra llustre 2005  Maria Teresa Garcia Schlegel Bogota D. C. Texto sentido Basica Secundaria y Media mategash@gmail.com

Nominada 2005

Martha Liliana Marin Cano

Villamaria, Caldas

Camino para sentir y valorar
lo nuestro. Arquitectura
del bahareque

Décimo y undécimo

mimarin@ucm.edu.co

Finalista 2005

Sandra Velasco Rojas

Bogota D. C.

Identidad ayer, hoy y manana.
Autorretrato

Primero, segundo y tercero

sandravela28@gmail.com
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La calidad de la
educacion artistica. ..
un reto por asumir

Maria Elena Ronderos
Investigadora de la pedagogia del arte

ace 250 afos nacio el ex-

traordinario composi-

tor austriaco Wolfgang

Amadeus Mozart, uno

de los simbolos mas
preciados de la cultura occidental. En
el marco de las celebraciones realizadas
todo este afio en su nombre, se han lle-
vado a cabo multiples reuniones para
reflexionar sobre la educacién artistica,
siendo muy significativa la ‘Primera
Conferencia Mundial sobre Educacion
Artistica: Desarrollar las Capacidades
Creativas para el Siglo XXI’ realizada
por la Division de Arte y Cultura de la
Unesco y el Gobierno de Portugal. En
ella participaron casi 300 maestros de
las artes seleccionados por convocatoria
abierta (entre estos seis colombianos')
provenientes de mas de 60 paises, asi
como cientificos y representantes de
asociaciones internacionales de educa-
dores de las artes y de los ministerios de
Educacién o de Cultura de casi todas
las naciones. Este encuentro significa
gue se empieza a legitimar en el mundo
entero el valor formativo de la educa-
cién artistica. De hecho, los trabajados
presentados alli apuntan a evidenciar su
papel esencial en el desarrollo integral
del individuo y por ende en el ejercicio
pleno de su dignidad, de su libertad y
de su derecho a participar en el didlogo
intercultural que se requiere hoy para
fomentar la vitalidad y riqueza cultu-
ral de las comunidades. lgualmente se
llama la atencion sobre como la escuela
en gran parte del mundo, ha excluido el
aprendizaje de expresiones tradicionales
y asi se han perdido para las nuevas ge-
neraciones valores fundamentales de su
identidad cultural. Se ha empobrecido
la diversidad cultural.

El “Mapa de Carretera” acordado
por las naciones participantes en este
encuentro destaca la necesidad urgente
que tienen los nifios y jovenes del mun-
do de desarrollar habilidades creativas,
sensibilidad estética y conciencia de
pertenencia a un contexto cultural
particular a través de la educacién ar-
tistica, puesto que los equipa para tener
una posicién critica ante el mundo y
adquirir compromisos que tiendan a
la cohesidn social, algo de vital impor-
tancia en el panorama social y cultural.
Ademas, la sociedad contemporanea
demanda, cada dia mas, trabajadores
creativos con habilidades comunicati-
vas. Sin embargo, sefiala el documento,
la debilidad de la educacidn artistica

1 De Colombia fueron seleccionados para
este evento ocho trabajos; dos docentes no
pudieron asistir.

Wolfgang Amadeus Mozart con su familia

"Los maestros de arte estamos llamados a motivar,
apoyar y orientar mediante la educacion artistica
el camino que toman los impulsos creativos de
los estudiantes cuando experimentan sensitiva
y emotivamente la vida de la que son parte, de
modo que puedan desarrollar plenamente su ser

inteligente y libre”.

gue se imparte en las instituciones no
permite hacer los debidos aportes para
gue contemos con ciudadanos creativos,
capaces de promover la paz y una cul-
tura del respeto a la diferencia, lo que
garantizaria un futuro sostenible.

Ante esta situacion, la estrategia
principal que se propone consiste en
elevar la calidad de la educacion ar-
tistica, lo que se entiende como una
educacion relevante para el estudiante,
promotora de valores universales, equi-
tativa porque practica la inclusién mas
que la exclusién y garante del ejercicio
de los derechos humanos. Se subraya
gue el dominio de lenguajes artisticos
permite a los estudiantes explorar y
compartir aspectos profundos de su
existencia y coexistencia; que la exper-
ticia y el desarrollo de la expresividad
artistica incrementan significativamen-
te las habilidades para comprender, va-
lorar, apreciar a los otros y comunicarse,
y que la educacidn artistica debe verse
mas como préactica y experiencia, que
como creacion de objetos en si mismos,
por lo tanto se deben enfatizar tanto los
nucleos comunes entre las artes, como
la interdisciplinariedad. La conclusién
entonces es que la educacion artistica
debe ser obligatoria en el curriculo de
todas las naciones.

El aporte de América Latina y el
Caribe a este evento mundial se plasmé

enla“Declaracién de Bogota” En lineas
generales el diagnéstico de nuestra re-
gion sefiald que las politicas de Estado
en nuestros paises le dan muy poca
importancia a la educacion artistica y
hay un divorcio entre las areas de edu-
cacion y cultura. Esto es evidente en
el escaso valor cognitivo que se le da a
esta area, en el débil apoyo académicoy
financiero que reciben los maestros de
arte, en el desconocimiento de la peda-
gogia de practicas tradicionales para la
proteccidn de la identidad cultural, en
las pocas publicaciones de experiencias
significativasy en la pobre participacién
de artistas en los procesos educativos.

Como alternativa, se plantea una
serie de tareas consecuentes con las
deficiencias encontradas y se propone
desarrollar la calidad de la educacion
artistica para promover la sensitividad,
la creatividad y el sentido critico de
nuestra infancia y juventud, con miras
alaconstruccion de un futuro en el que
cuidemos nuestro patrimonio natural y
cultural y fortalezcamos la solidaridad
entre nosotros y el respeto a la diversi-
dad cultural.

La creacion artistica como

proceso educativo integral

De acuerdo con las expectativas re-
gionalesy universales para la educacion
artistica, y en pro del mejoramiento de

la calidad de vida de nuestra infanciay
juventud —tan maltratadas— es nuestra
responsabilidad como maestros de arte
estar cada dia mas preparados para
contribuir a que los menores, recién
llegados a nuestra comunidad adulta,
se descubran a si mismos sensibles e
imaginativos, felices, animados y ha-
bilitados para transformar expresiva
y creativamente su experiencia; a que
sean capaces de penetrar apariencias, de
leer simbolos, de develar significados,
de disfrutar y reconocer con emocion
valores estéticos, artisticos y culturales
actuales y ancestrales. Asi, podran ser
ciudadanos libres, solidarios y democra-
ticos, competentes para impregnar con
nuevos sentidos el universo cultural al
que pertenecen.

Los maestros de arte estamos llama-
dos a motivar, apoyar y orientar el ca-
mino que toman los impulsos creativos
de los estudiantes cuando experimentan
sensitiva y emotivamente la vida de la
gue son parte, de modo que puedan de-
sarrollar plenamente su ser inteligente
y libre. No olvidemos que la vivencia
particularmente sensitiva que provee
la experiencia estética forma criterio,
despierta conciencia de la calidad de
la vida de la que se es parte y activa la
creatividad; este modo de experimentar
la realidad, es el corazon mismo de la
creacion artistica.

Invitemos a nuestros nifos, nifias
y jévenes a trabajar por proyectos que
promuevan su sensibilidad estética, su
creatividad y su identidad cultural. Pro-
yectos que los entusiasmen. Trabajemos
con nuestros estudiantes a partir de
problemas estéticos y artisticos que ellos
mismos identifiquen; exhortémoslos a
concebir unavisién interior y a sostener
un didlogo consigo mismos sobre las di-
ficultades que intuyen, contemplando-
las; motivémoslos a imaginar y probar
soluciones mediante ensayo y error; a
decidirse por la busqueda de una solu-
cién gque vean acertada y a concretarlg;
a revisar criticamente los resultados,
comentarlos con compafieros y contras-
tarlos con experiencias y concepciones
de otras personas en el mismo campo,
actuales o del pasado; invitémoslos a
corregir, ajustar y proyectar sus logros a
lacomunidad, dandole un valor cultural
a sus producciones.

Recordemos que una auténtica
cultura depende de la capacidad que
tengan los ciudadanos de contemplar,
transformar cualitativamente, apreciar
y cuidar las interacciones que sostie-
nen entre si y con el entorno natural y
cultural. Unicamente relacionandonos
asi, de manera afectuosa, sensitiva e
imaginativa, buscando el sentido de
la propia existencia y el significado de
la creacion y de los creadores que nos
antecedieron, como lo hacen los artis-
tas, podremos salvaguardar las culturas
tradicionales en el contexto de la inter-
culturalidad. Solo entonces podremos
darle sentido a los lazos que nos unen
como sociedad y garantizar una mejor
calidad de vida cultural comunitaria
y un desarrollo sostenible de nuestra
infanciay juventud. i
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El arte: mas alla
del sentido comun

Carlos Salazar Arenas
Artista y docente de Arte del Gimnasio Moderno

Quién no ha oido lafamosa frase “entre gustos

no hay disgustos”? Posiblemente es uno de los

conceptos mas recurrentes cuando se desarrolla

una discusién sobre estética. Y aunque haya

algo de cierto, tomarlo como verdad absolu-
ta genera una confusion que afecta los procesos de
aprendizaje dentro de las disciplinas relacionadas con
lo estético, por cuanto de manera implicita supone
que “todo vale”.

La frase se convierte asi en un comodin gue excusa
muchas carencias en los juicios de los espectadores o
en la ejecucion de ejercicios creativos. Este concepto
se basa en una individualizacidon extrema de la expe-
riencia estética que desconoce la existencia de pautas
colectivas que conforman la préctica artistica, tales
como normas, esquemas y modelos, y excluye, por
ejemplo, las reglas de composicidn que subyacen tras
una pintura, una escultura, una toma, una melodia, o
el manejo de unatécnica particular que resultan indis-
pensables para imprimirle laidea a una manifestacion
artistica. Suele suponerse, de manera errada, que en
el aprendizaje del arte la voluntad individual y la
inspiracion, tienen mayor valor que el entrenamiento
constante y el conocimiento de las “reglas del juego”

No se trata de unificar de manera rigurosa lo que
nos gusta, o los procesos de creacidn, algo ciertamente
descabellado e imposible, sino de tener presente que
la apreciacion estética, asi como la creacién son edu-
cables, y que aungue el gusto no se puede imponer
“institucionalmente” desde la escuela, esta desempefia
un papel preponderante en lamodelacion de criterios
estéticos. Para ello es necesario conocer el bagaje de
la disciplina que se pretende ensefiar y obliga a que
los maestros de plastica, danza, musica, teatro o cine,
conozcan los cédigos del campo del arte.

Ensefiar arte implica destrezas y conocimientos
de una naturaleza diferente a aquella de la pedagogia
de disciplinas mas cercanas a los procesos racionales
y distanciadas de la sensibilidad, pero no es sinébnimo
de falta de disciplina ni de irracionalidad. Cuantas mas
herramientas se conozcan en el proceso de ensefian-
za-aprendizaje, mayores seran las posibilidades que
podremos brindar a nuestros estudiantes para que
sean mas reflexivos, criticos y conscientes respecto a
sus gustos y los de otros.

Desafortunadamente las artes suelen hacer pre-
sencia en la escuela, mas como herramientas para
acercar a los estudiantes a los conocimientos de las
diferentes areas, que como disciplinas que tienen su
propio lugar y espacio para enriquecer el mundo con
otras maneras de simbolizacion y de construccion. No
se tiene en cuenta que estas son una manera de pensar,
de transmitir ideas y conceptos utilizando las formas
para llegar al espectador.

Apoyarse en los recursos que brinda el arte no
tiene nada de malo, pero frecuentemente solo son
vistos como ayudas y es poco comun encontrar que el
trabajo se enriquece con un analisis de los elementos
plasticos y estéticos. Esto hace que la practica peda-
gogica, de manera ingenua, recurra a herramientas
de una disciplina a la que finalmente no le da el valor
gue tiene en si misma.

Debo aclarar que laensefianza del arte puede y debe
apelar a recursos de otras areas, pues lo contrario im-
plicaria la negacién de un principio del pensamiento
humano que es la capacidad de representacion y de
construccion de sentido y significado del mundo a
través del pensamiento simbdlico. Asi como se usan
las artes para ensefiar matematicas, se puede ensefiar
el gusto visual apoyandose en herramientas de otras

La fuerza de las convicciones subjetivas,
no nos da seguridad frente a los errores.
Sir Ernest Gombrich

disciplinas, por ejemplo la geometria en procesos de
composicion o la historia en los ejercicios que preten-
den contextualizar a los estudiantes en cuanto a las
motivaciones que en un tiempo y lugar determinado
llevaron a un artista a proponer una obraen particular.
De alguna manera esto quiere decir que la estética,
el gusto y el arte en realidad necesitan de los demas
codigos para existir, y aprovechando la metaforiza-
cion la ensefianza del arte podria ganar mucho. Sin
olvidar, por supuesto, que lo que se pretende ensefiar
son las artes.

Es pertinente entonces preguntarse si estamos ense-
flando a observar, si preparamos a nuestros estudiantes
para sentirse conmovidos con las manifestaciones
artisticas, si se les ayuda a entender sus propios gustos,
si realmente entienden lo que ven o si son capaces de
expresarse con los codigos propios del arte.

Ensefiar a ver, y ensefiar a entender lo que se ve,
y estimular los procesos de percepcion, por ejemplo
a partir de comparaciones, analisis de imagenes,
juegos con formas, colores y superficies es una tarea
ineludible de la escuela. En una correcta ejecucion de
gjercicios plasticos donde se ensefia también el manejo
de herramientas, se van dando a conocer elementos
gue posteriormente serviran para el entendimiento de
lo visual, ya no desde el ejercicio creativo, sino desde
el rol como espectador. Es muy importante ensefiar
procesos de percepciéon donde entra la posibilidad de
educar el gusto; procesos de ejecucién donde se recurre
al manejo de herramientas propias de la discipling;
procesos de andlisis y pensamiento donde se desarrolla
la capacidad de trabajar a partir de ideas, y procesos
de expresién donde se rednen los elementos anteriores
y se transforman de manera simbdlica en productos
estéticos.

Se debe tener especial cuidado en no pecar por ex-
ceso o por defecto en cuanto al contenido relacionado
con lo técnico o con el manejo de ideas, no solo porque
se corre el riesgo de perjudicar el proceso de expresion,

R

"Orden de los gatos negros de Clara y Robert Schumann”
en La musica del futuro, M. Von Schwind.

sino porgue se podria truncar el acercamiento hacia
las disciplinas artisticas. Es primordial comprender
y manipular herramientas bésicas en los procesos de
creacion plastica, pues estas normalmente se ponen
al servicio de los conceptos e ideas. Al mismo tiempo
tenemos el reto de ensefiar a expresarse. La parte ex-
presiva obedece a particularidades de lo técnico o lo
conceptual, y esta si estd determinada en gran medida
por el caracter individual de cada ser. De hecho todos
nos podemos expresar, pero la intencion que se le
imprime a esa manifestacion, si se vale de elementos
técnicos y conceptuales, estd mas cerca de generar
procesos de andlisis y reflexién; algo muy diferente a
un grito en medio de la nada.

Por lo dicho, es recomendable que las escuelas
y colegios traten de incluir en sus PEI la educacion
artistica. Para ello deben contar con docentes com-
prometidos con la materia, que se enfrenten a ella 'y
a su labor pedagdgica de una manera analitica, que
apelen a autores que hayan estudiado los procesos
de ensefianza de las artes o hayan planteado modelos
pedagdgicos para estas; maestros competentes para
planear contenidos claros y ajustados a las capacidades
de los estudiantes. Asi mismo se deben incluir dentro
del horario escolar las clases de artes y brindar espacios
fisicos para la practica artistica. Hay muchas otras
cosas que pueden ayudar al desarrollo de programas
adecuados en este campo, pero es labor de cada insti-
tucion entender el valor y la importancia que tienen
estas materias, que educan y alimentan la capacidad
de las personas para acceder al goce estético.

Para finalizar, cabe anotar que no se trata de espe-
cializar a los estudiantes en las disciplinas relacionadas
con las artes, sino de brindarles una posibilidad que
hasta ahora solo tienen algunos, y democratizar asi el
acceso al arte. I



H REFLEXIONES

SEPTIEMBRE DE 2006

llustraciones
Juan Carlos Nicholls

—

spiro a que estas reflexiones sean un
manual para que los nifios se atrevan a
defenderse de los adultos en el apren-
dizaje de las artes y las letras. No tienen
una base cientifica sino emocional —o
sentimental, si se quiere—, y se fundan en una premisa
improbable: si a un nifio se le pone frente a una serie
de juguetes diversos, terminara por quedarse con uno
gue le guste mas. Creo que esa preferencia no es casual,
sino que revela en el nifio una vocacion y una aptitud
que tal vez pasarian inadvertidas para sus padres des-
pistados y sus fatigados maestros. Creo que ambas le
vienen de nacimiento, y seria importante identificarlas
a tiempo y tomarlas en cuenta para ayudarlo a elegir
su profesion. Mas adn: creo que algunos nifios a una
ciertaedad, y en ciertas condiciones, tienen facultades
congénitas que les permiten ver mas alla de la realidad
admitida por los adultos. Podrian ser residuos de algin
poder adivinatorio que el género humano agoté en
etapas anteriores, 0 manifestaciones extraordinarias
de laintuicion casi clarividente de los artistas durante
la soledad del crecimiento, y que desaparecen, como la
glandula del timo, cuando ya no son necesarias.

Creo que se nace escritor, pintor o musico. Se nace
con lavocacion y en muchos casos con las condiciones
fisicas para la danzay el teatro, y con un talento pro-
picio para el periodismo escrito, entendido como un
género literario, y para el cine, entendido como una
sintesis de la ficcion y la plastica. En ese sentido soy
un platénico: aprender es recordar. Esto quiere decir
gue cuando un nifo llega a la escuela primaria puede
ir ya predispuesto por la naturaleza para alguno de
esos oficios, aunque todavia no lo sepa. Y tal vez no lo
sepa nunca, pero su destino puede ser mejor si alguien
lo ayuda a descubrirlo. No para forzarlo en ningln
sentido, sino para crearle condiciones favorables y
alentarlo a gozar sin temores de su juguete preferido.
Creo, con unaseriedad absoluta, que hacer siempre lo
que a uno le gusta, y s6lo eso, es la formula magistral
para una vida larga y feliz.

Para sustentar esa alegre suposicion no tengo mas
fundamento que la experiencia dificil y empecinada de
haber aprendido el oficio de escritor contra un medio
adverso, y no sélo al margen de la educacion formal
sino contra ella, pero a partir de dos condiciones sin
alternativas: una aptitud bien definida y una vocacion
arrasadora. Nada me complaceria mas si esa aventura
solitaria pudiera tener alguna utilidad no s6lo parael
aprendizaje de este oficio de las letras, sino para el de
todos los oficios de las artes.

La vocacidn sin don
y el don
sin vocacion

Georges Bernanos, escritor catolico francés,
dijo: “Toda vocacion es un llamado” El Dic-
cionario de Autoridades, que fue el primero
de la Real Academia en 1726, la definio
como “la inspiracion con que Dios llama
a algun estado de perfeccion” Era, desde
luego, una generalizacion a partir de las
vocaciones religiosas. La aptitud, segun
el mismo diccionario, es “la habilidad
y facilidad y modo para hacer alguna
cosa”. Dos siglos y medio después,
el Diccionario de la Real Academia conserva estas
definiciones con retoques minimos. Lo que no dice
es que una vocacioén inequivoca y asumida a fondo
llega a ser insaciable y eterna, y resistente a toda fuerza
contraria: la Unica disposicion del espiritu capaz de
derrotar al amor.

Las aptitudes vienen a menudo acompariadas de
sus atributos fisicos. Si se les canta la misma nota mu-
sical a varios nifios, unos la repetiran exacta, otros no.
Los maestros de musica dicen que los primeros tienen
lo que se llama el oido primario, importante para
ser musicos. Antonio Sarasate, a los cuatro afios, dio
con su violin de juguete una nota que su padre, gran
virtuoso, no lograba dar con el suyo. Siempre existira
el riesgo, sin embargo, de que los adultos destruyan
tales virtudes porgue no les parecen primordiales, y
terminen por encasillar a sus hijos en la realidad amu-
rallada en que los padres los encasillaron a ellos. El
rigor de muchos padres con los hijos artistas suele ser
el mismo con que tratan a los hijos homosexuales.

Las aptitudes y las vocaciones no siempre vienen
juntas. De ahi el desastre de cantantes de voces subli-
mes que no llegan a ninguna parte por falta de juicio,
o de pintores que sacrifican toda una vida a una pro-
fesién errada, o de escritores prolificos que no tienen
nada que decir. S6lo cuando las dos se juntan hay
posibilidades de que algo suceda, pero no por arte de
magia: todavia falta la disciplina, el estudio, la técnica,
y un poder de superacién para toda la vida.

Para los narradores hay una prueba que no falla.
Si se le pide a un grupo de personas de cualquier
edad que cuenten una pelicula, los resultados seran
reveladores. Unos daran sus impresiones emocionales,
politicas, o filosoficas, pero no sabréan contar la histo-
riacompletay en orden. Otros contaran el argumento,
tan detallado como recuerden, con la seguridad de que
sera suficiente para transmitir laemocién del original.
Los primeros podran tener un porvenir brillante en
cualquier materia, divina 0 humana, pero no seran
narradores. A los segundos les falta todavia mucho
para serlo —base cultural, técnica, estilo propio, rigor
mental- pero pueden llegar a serlo. Es decir: hay
quienes saben contar un cuento desde que empiezan
a hablar, y hay quienes no sabran nunca. En los nifios
es una prueba que merece tomarse en serio.

Un manual
para ser nino

Gabriel Garcia Marquez

No hay que esperar

a que las vocaciones
lleguen: hay que salir

a buscarlas. Estan en
todas partes, mas puras
cuanto mas olvidadas.
Son ellas las que
sustentan la vida eterna
de la musica callejera,
la pintura primitiva de
brocha y sapolin en los
palacios municipales, la
poesia en carne viva de
las cantinas, el torrente
incontenible de la
cultura popular que es
el padre y la madre de

todas las artes.

Las ventajas de no obedecer
a los padres

La encuesta adelantada para estas reflexiones ha de-
mostrado que en Colombia no existen sistemas esta-
blecidos de captacién precoz de aptitudes y vocaciones
tempranas, como punto de partida para una carrera
artistica desde la cuna hasta la tumba. Los padres no
estan preparados para la grave responsabilidad de
identificarlas a tiempo, y en cambio si lo estan para
contrariarlas. Los menos drasticos les proponen a
los hijos estudiar una carrera segura, y conservar el
arte para entretenerse en las horas libres. Por fortuna
para la humanidad, los nifios les hacen poco caso a
los padres en materia grave, y menos en lo que tiene
que ver con el futuro.

Por eso los que tienen vocaciones escondidas asu-
men actitudes engafiosas para salirse con la suya. Hay
los que no rinden en la escuela porque no les gusta
lo que estudian, y sin embargo podrian descollar en
lo que les gusta si alguien los ayudara. Pero también
puede darse que obtengan buenas calificaciones, no
porque les guste la escuela, sino para que sus padres y
sus maestros no los obliguen a abandonar el juguete
favorito que llevan escondido en el corazon. También
es cierto el drama de los que tienen que sentarse en el
piano durante los recreos, sin aptitudes ni vocacion,
s6lo por imposicion de sus padres. Un buen maestro
de masica, escandalizado con la impiedad del método,
dijo que el piano hay que tenerlo en la casa, pero no
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para que los nifios lo estudien a la fuerza, sino para
que jueguen con él.

Los padres quisiéramos siempre que nuestros hijos
fueran mejores que nosotros, aungue No siempre sa-
bemos como. Ni los hijos de familias de artistas estan
a salvo de esa incertidumbre. En unos casos, porque
los padres quieren que sean artistas como ellos, y los
nifios tienen una vocacion distinta. En otros, porque
a los padres les fue mal en las artes, y quieren preser-
var de una suerte igual aun a los hijos cuya vocacion
indudable son las artes. No es menor el riesgo de
los nifios de familias ajenas a las artes, cuyos padres
quisieran empezar una estirpe que sea lo que ellos no
pudieron. En el extremo opuesto no faltan los nifios
contrariados que aprenden el instrumento a escondi-
das, y cuando los padres los descubren ya son estrellas
de una orquesta de autodidactas.

Maestros y alumnos concuerdan contra los mé-
todos académicos, pero no tienen un criterio comuan
sobre cual puede ser mejor. La mayoria rechazaron los
métodos vigentes, por su caracter rigido y su escasa
atencion a la creatividad, y prefieren ser empiricos e
independientes. Otros consideran que su destino no
dependi6 tanto de lo que aprendieron en la escuela
como de la astucia y la tozudez con que burlaron los
obstaculos de padres y maestros. En general, la lucha
por lasupervivenciay la falta de estimulos han forzado
a la mayoria a hacerse solos y a la brava.

Los criterios sobre la disciplina son divergentes.
Unos no admiten sino la completa libertad, y otros
tratan incluso de sacralizar el empirismo absoluto.
Quienes hablan de la no disciplina reconocen su uti-
lidad, pero piensan que nace espontanea como fruto

de una necesidad interna, y por tanto no hay que
forzarla. Otros echan de menos la formacién huma-
nistica y los fundamentos teéricos de su arte. Otros
dicen que sobra la teoria. La mayoria, al cabo de afios
de esfuerzos, se sublevan contra el desprestigio y las
penurias de los artistas en una sociedad que niega el
caracter profesional de las artes.

No obstante, las voces mas duras de la encuesta
fueron contra la escuela, como un espacio donde la
pobreza de espiritu corta las alas, y es un escollo para
aprender cualquier cosa. Y en especial para las artes.
Piensan que ha habido un despilfarro de talentos por
la repeticion infinita y sin alteraciones de los dogmas
académicos, mientras que los mejor dotados sélo
pudieron ser grandes y creadores cuando no tuvieron
que volver a las aulas. “Se educa de espaldas al arte”,
han dicho al unisono maestros y alumnos. A estos les
complace sentir que se hicieron solos. Los maestros
lo resienten, pero admi-
ten que también ellos
lo dirian. Tal vez lo més
justo sea decir que todos
tienen razon. Pues tanto
los maestros como los
alumnos, y en dltima
instancia la sociedad
entera, son victimas de
un sistema de ensefianza
que estd muy lejos de la
realidad del pais.

De modo que antes
de pensar en la ensefian-
za artistica, hay que defi-
nir lo més pronto posible
una politica cultural que
no hemos tenido nun-
ca. Que obedezca a una
concepcion moderna de
lo que es la cultura, para
qué sirve, cuanto cuesta,
para quién es, y que se
tome en cuenta que la
educacion artistica no es
un fin en si misma, sino
un medio para la pre-
servacion y fomento de
las culturas regionales,
cuya circulacion natural
es de la periferia hacia el
centro y de abajo hacia
arriba.

No es lo mismo la
ensefianza artistica que la educacioén artistica. Esta es
una funcién social, y asi como se ensefian las mate-
maéticas o las ciencias, debe ensefiarse desde la escuela
primariael aprecioy el goce de lasartes y las letras. La
ensefianza artistica, en cambio, es una carrera espe-
cializada para estudiantes con aptitudes y vocaciones
especificas, cuyo objetivo es formar artistas y maestros
como profesionales del arte.

No hay que esperar a que las vocaciones lleguen:
hay que salir a buscarlas. Estan en todas partes, mas
puras cuanto mas olvidadas. Son ellas las que susten-
tan la vida eterna de la musica callejera, la pintura
primitiva de brochay sapolin en los palacios munici-
pales, la poesia en carne viva de las cantinas, el torrente
incontenible de la cultura popular que es el padre y la
madre de todas las artes.

;Con qué se comen las letras?

Los colombianos, desde siempre, nos hemos visto
como un pais de letrados. Tal vez a eso se deba que
los programas del bachillerato hagan mas énfasis en
la literatura que en las otras artes. Pero aparte de la
memorizacién cronoldgica de autores y de obras, a los
alumnos no les cultivan el habito de la lectura, sino
gue los obligan a leer y a hacer sinopsis escritas de los
libros programados. Por todas partes me encuentro
con profesionales escaldados por los libros que les
obligaron a leer en el colegio con el mismo placer con
gue se tomaban el aceite de ricino. Para las sinopsis,
por desgracia, no tuvieron problemas, porque en los
periddicos encontraron anuncios como este: “Cambio

sinopsis de El Quijote por sinopsis de La Odisea”. Asi
es: en Colombia hay un mercado tan préspero y un
tréafico tan intenso de resimenes fotostaticos, que los
escritores hariamos mejor negocio no escribiendo
los libros originales sino escribiendo de una vez las
sinopsis para bachilleres.

Es este método de ensefianza, —y no tanto la tele-
vision y los malos libros—, lo que esta acabando con
el habito de lectura. Estoy de acuerdo en que un buen
curso de literatura sélo puede ser una guia para lecto-
res. Pero es imposible que los nifios lean una novela,
escriban lasinopsis y preparen una exposicion reflexi-
va para el martes siguiente. Seria ideal que un nifio
dedicara parte de su fin de semanaa leer un libro hasta
donde pueda y hasta donde le guste —que es la Unica
condicion para leer un libro—, pero es criminal, para
él mismo y para el libro, que lo lea a la fuerza en sus
horas de juego y con la angustia de las otras tareas.

Haria falta —como falta todavia para todas las ar-
tes— una franja especial en el bachillerato con clases
de literatura que s6lo pretendan ser guias inteligentes
de lectura y reflexion para formar buenos lectores.
Porque formar escritores es otro cantar. Nadie ensefia
aescribir, salvo los buenos libros, leidos con la aptitud
y la vocacidn alertas. La experiencia de trabajo es lo
poco que un escritor consagrado puede transmitir a
los aprendices si éstos tienen todavia un minimo de
humildad para creer que alguien puede saber mas que
ellos. Para eso no haria falta una universidad, sino
talleres practicos y participativos, donde escritores
artesanos discutan con los alumnos la carpinteria del
oficio: como se les ocurrieron sus argumentos, cOmo
imaginaron sus personajes, como resolvieron sus pro-
blemas técnicos de estructura, de estilo, de tono, que es
lo Ginico concreto que a veces puede sacarse en limpio
del gran misterio de la creacion. EI mismo sistema
de talleres esta ya probado para algunos géneros del
periodismo, el cine y la television, y en particular para
reportajes y guiones. Y sin exdmenes ni diplomas ni
nada. Que la vida decida quién sirve y quién no sirve,
como de todos modos ocurre.

Lo que debe plantearse para Colombia, sin em-
bargo, no es s6lo un cambio de forma y de fondo en
las escuelas de arte, sino que la educacion artistica
se imparta dentro de un sistema autonomo, que de-
penda de un organismo propio de la culturay no del
ministerio de la educacion. Que no esté centralizado,
sino al contrario, que sea el coordinador del desarrollo
cultural desde las distintas regiones del pais, pues cada
unade ellas tiene su personalidad cultural, su historia,
sus tradiciones, su lenguaje, sus expresiones artisticas
propias. Que empiece por educarnos a padres y maes-
tros en la apreciacion precoz de las inclinaciones de
los nifios, y los prepare para una escuela que preserve
su curiosidad y su creatividad naturales. Todo esto,
desde luego, sin muchas ilusiones. De todos modos,
por arte de las artes, los que han de ser ya lo son. Aun
si no lo sabran nunca. i

Este texto fue escrito por Gabriel Garcia Marquez y donado en
1995 al gobierno nacional a propésito del lanzamiento del Plan
Decenal de Educacion.
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Las fracciones
y sus operaciones basicas

Luis Fernando Alméciga

¢ Docente de Matematicas de Basica Secundaria
¢ |ED Carlos Arango Vélez, Bogota D. C.
e Desarrolla su propuesta en octavo grado
e Lleva tres afios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Coémo propiciar en los estudiantes una mejor com-
prension del concepto de fraccion? ;Como relacionar
las diferentes representaciones e interpretaciones
de las fracciones? ;Cémo lograr que le encuentren
significado a las operaciones y puedan realizarlas sin
tener que acudir, como Unica opcidn, al uso de reglas
o0 algoritmos?

Estrategia pedagodgica

Esta propuesta tiene como objetivos: i) propiciar la
construccion del concepto de fraccion como un todo
a partir de situaciones concretas que se traduzcan en
representaciones graficas y simbolicas y viceversa; ii)
articular las diferentes interpretaciones de las fraccio-
nes estableciendo conexiones conceptuales entre ellas,
y iii) incentivar la asignacion de significados a través
de su presentacion en contextos significativos, favore-
ciendo su utilizacién en la resolucion de problemas y
la blsqueda de diversas estrategias para efectuarlas.

Desde el punto de vista didactico la propuesta se
estructura a partir de la resolucion de problemas y se
desarrolla en cuatro etapas establecidas en una matriz
que incluye guias de trabajo. Asi, los estudiantes avan-
zan de lasiguiente manera: i) aprenden el concepto de
fraccién propia e impropia como parte de un todo; ii)
interpretan la fraccion como numeroy como medida,
realizan conversiones a decimales e interpretan el
porcentaje como fraccidn; iii) involucran las opera-
ciones basicas (adicion, sustraccion, multiplicacion
y division), y iv) interpretan la raz6n como fraccién
y como medio de presentar la probabilidad de ocu-
rrencia de un suceso.

La evaluacion se lleva a cabo durante todo el pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje. A su vez, corrobora los
resultados con la aplicacion del instrumento titulado
La fraccién como relacion parte-todo.

Logros

* Apropiacion por parte de los estudiantes del con-
cepto de fraccién como parte de un todo.

* Articulacion de las diferentes interpretaciones de
las fracciones.

* Disminucion en el indice de fracaso escolar en el
area de matematicas.

* Propuesta seleccionada para programas de capa-
citacion de la Secretaria de Educacion Distrital en
2004 y 2005.

Contactese con esta propuesta
Luis Fernando Alméciga
IED Carlos Arango Vélez
Trv. 68 G N° 35 A 42 sur, Bogota D. C.
Tel.: 091-7104423
lualme@paisweb.com

nominados de lujo
en la octava version

Ayer, hoy y mafiana
a través de la noticia

Lurdes Beltran

¢ Docente de Basica Primaria
¢ |[ED Los Alpes, Bogota, D. C.

e Desarrolla su propuesta en cuarto grado
¢ Lleva diez afios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Puede utilizarse la noticiacomo herramienta pedag6-
gica, trabajandola interdisciplinariamente para desa-
rrollar en los nifios y nifias procesos de lectoescritura
que les permitan “viajar” a través de la profundizacion
de algunos temas, en contextos locales, nacionales e
internacionales?

Estrategia pedagégica

El tradicional esquema de ensefianza de las ciencias
sociales, divorciado de la realidad, sin conexion con la
cotidianidad, con el entorno geogréfico ni con el mo-
mento histdrico, es dejado a un lado por esta maestra
gue desarrolla su area a partir de noticias nacionales
e internacionales que llevan a diario sus estudiantes
una vez las han oido o visto con sus padres.

Luego que cada una de las noticias es leida en
clase, entre todos escogen la que maés les interese y
con ayuda del atlas la ubican geograficamente, hacen
comentarios a partir de sus conocimientos e iniciaun
proceso de investigacion colectiva de la mano de la
maestra, que los llevara a profundizar en la historia,
poblacion, religion, costumbres, gobierno, economia
y otros aspectos del lugar donde se gener6 el hecho.
El resultado se consigna en un cuaderno especial

Desarrollo del pensamiento
cientifico a través del
aprendizaje significativo

Wilson Camilo Calderon

¢ Docente de Ciencias Naturales y Fisica de Basica
Primaria y Secundaria
¢ Instituto Colsubsidio de Educacion Femenina, Bogota D. C.
¢ Desarrolla su propuesta en tercero, cuarto y quinto grado
e Lleva seis afios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Cémo desarrollar el pensamiento cientifico de los
estudiantesy lograr aprendizajes significativos a partir
de sus intereses?

Estrategia pedagégica

Esta propuesta hace parte integral de una linea de
investigacion en el area de Ciencias Naturales que es
transversal a todos los grados, desde preescolar hasta
11, organizada en cuatro ciclos correspondientes a
grupos de grados de tal suerte que los proyectos que
desarrollan las estudiantes toman en consideracion sus
maneras concretas de aproximarse al conocimiento.

En el ciclo de tercero a sexto grado donde se des-
empefia este docente, el énfasis esta en desarrollar la
capacidad de generar preguntas, hipotesis y plantear
soluciones, de manera que las estudiantes se acer-
guen al conocimiento como lo hacen las personas de
ciencia.

Los proyectos que se llevan a cabo se articulan
alrededor de un eje problémico y se desarrollan en
cuatro fases: i) seleccion del problema por parte de
las estudiantes; ii) creacion, por parte de docentes de
diversas areas, de la red conceptual referida al pro-
blema; iii) resolucién de la pregunta por parte de las

Ilamado Actualidad. Posterior-
mente se analizan las causas y
consecuencias del evento y se
hacen recortes, dibujos, poesias y
cuentos referentes al tema.

Se trata de un manejo de lano-
ticia que logra integrar de manera
significativa los conocimientos de
diversas areas (geografia, historia,
ciencias naturales, matematicas,
valores, lenguaje y religion) y aporta a la organizacién
del pensamiento de los estudiantes, la estructuracion
de su discurso oral y escrito, la escucha consciente y
el andlisis critico.

La propuesta favorece, ademas, la integracion de
un grupo de estudiantes con necesidades educativas
especiales que son parte del curso, mejora su au-
toestima y propicia la busqueda y construccion del
conocimiento.

Logros

» Desarrollo de la capacidad investigativa en los
estudiantes.

* Dominio del atlas y toda la informacion alli con-
tenida.

* Establecimiento de relaciones entre datos geografi-
cos, econdmicos, estadisticos y aspectos religiosos
y culturales.

* Postura critica frente al ayer, hoy y mafiana.

Contactese con esta propuesta
Lurdes Beltran
IED Los Alpes
Carrera 12 E N° 33 A 80 sur, Bogota D.C.
Tel.: 091-3670116
cedlosalpes4d@redp.edu.co

estudiantes, esto comprende el estudio del problema,
laformulacion de hipotesis y la reconstruccion paula-
tina de explicaciones en un proceso de validacion del
conocimiento que pasa por agotar el saber cotidiano
para llegar a la necesidad de acudir a los conocimientos
académicos, y iv) socializacion del trabajo, donde se
exponen las evidencias y los productos obtenidos.

Para la evaluacion se acude a diversos instrumen-
tos como esquemas, mapas conceptuales, pruebas
objetivas, evaluacién y registros de seguimiento de
procesos. A su vez, semanalmente los docentes miran
el avance del grupo en su conjunto.

Logros

* Desarrollo de competencias cientificas: formular
preguntas, argumentar, indagar, relacionar, explicar
e interpretar.

* Aumento significativo de los resultados en las
pruebas Saber.

* Integracion de docentes de otras areas al proceso.

Contactese con esta propuesta
Wilson Camilo Calderén
Instituto Colsubsido de Educacién Femenina
Calle 79B Ne 4-26, Bogota D. C.
Tel.: 091-2173491
licfisicawilsonshock1@yahoo.es
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Maria del Rosario Cubides

¢Coémo motivar al estudiante para el apren-
natura un saber Gtil para la vida?

Estrategia pedagégica

conciencia cientifica que le permita identificar
procesos, formular hipotesis, plantear solu-

experiencias y situaciones problémicas que

Detectives rastrean pistas
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Filosofia y aula virtual para
la formacion del pensamiento
critico-argumentativo

Juan Maria Cuevas

¢ Docente de Ciencias Politicas y Filosofia de Educacion Media
¢ Colegio de La Ensefianza - Compaiia de Maria, Bogota, D. C.
¢ Desarrolla su propuesta en décimo y undécimo
¢ Lleva dos afnos y medio realizandola

Preguntas que dieron origen a la propuesta
¢Cuales deben ser las estrategias pedagogicas y didacticas
para formar pensamiento argumentativo y critico encami-
nado a transformar la sociedad desde la puesta en préactica
del aula virtual? ;Cudles de sus herramientas son las mas
pertinentes para la ensefianza de la filosofia?

Estrategia pedagégica

Consciente del impacto de las nuevas tecnologias en la
educacién y en la forma de acceder al conocimiento, este
docente plantea una propuesta en donde utilizando las
tecnologias de la informacion, se propone desarrollar el

Construccidon colectiva
de saberes en el area de Educacion
Religiosa Escolar

Silvia Eucaris Echeverri

¢ Docente de Educacion Religiosa de Basica Secundaria y Media
¢ Institucion Educativa Escuela Normal Superior de Maria,
Rionegro, Antioquia
¢ Desarrolla su propuesta de sexto a undécimo y en el ciclo
complementario
¢ Lleva seis afios realizandola

Preguntas que dieron origen a la propuesta

¢Como superar el paradigma de una clase de religion
centrada en la catequesis para dar paso a una mirada ecu-
ménica que aporte a la transformacion de la vida de los
estudiantes? ;Qué metodologias utilizar para lograrlo?

Estrategia pedagégica

Con la conviccion de que los estudiantes son sujetos
activos de su proceso educativo y constructores de cono-
cimiento, y tras la busqueda de que estén en capacidad de
comprender lacomplejidad de su entornoy transformarlo,
esta docente que forma futuros maestros creé la presente
estrategia, que propicia la construccién colectiva del pen-
samiento religioso, fomenta la participacion y formacion
de lideres y desarrolla las capacidades comunicativas.
Todo ello con una clara finalidad: la estructuracion de
proyectos de vida.

El despliegue de la propuesta parte de la metodologia
de trabajo cooperativo en la que la conformacién de gru-
pos de cinco estudiantes, cada uno de los cuales asume
un papel determinado (lider, comunicador, relator, vigia
del tiempo y utilero). Luego de una motivacién ellos
desarrollan varias actividades plasmadas en una guia de
trabajo que suele incluir la lectura de textos referidos a
una tematica particular (por ejemplo moralidad y ética),
su andlisis y debate argumentado. Posteriormente los
grupos plasman sus reflexiones en un producto concreto:

pensamiento critico argumentativo de sus estudiantes con
el fin de forjar lideres con capacidad de transformacion
social.

Con ayuda del area de Sistemas, el docente implemen-
to su estrategia que tiene varios componentes: i) un foro
virtual en donde, acercandose a un verdadero ejercicio
filoséfico, se somete al debate una critica argumentada a
proposito de textos que abordan temas de interés o coyun-
tura nacional; i) el chat donde los estudiantes acceden ala
virtualidad con argumentosy criticidad, en contraposicion
a su tradicional uso donde predominan el maltrato y la
intolerancia frente a las ideas ajenas; iii) desarrollo de ta-
reas y talleres que contribuyen a profundizar en los temas
y formar disciplinaen el trabajo; iv) cuestionarios virtuales
gue permiten a estudiantes y docente evaluar cuantitativa
y cualitativamente los contenidosy la interpretacion de los
textos, y v) uso de la herramienta cmaps para la elabora-
cién de mapas conceptuales a propdsito de los temas que
se desarrollan.

La metodologia plantea un trabajo que enriguece el
uso del aula virtual. A su vez, ha exigido un trabajo pa-
ralelo para corregir vicios del lenguaje escrito usuales en
internet.

Logros

* Desarrollo de lacompetencia de argumentacion escrita
con rigor conceptual y académico.

* Adquisicion de autonomia y disciplina en el trabajo
académico.

* Mejoramiento de la expresion escrita en el ambito
virtual.

* Desarrollo del pensamiento critico reflexivo con alto
nivel categorial.

Contactese con esta propuesta
Juan Maria Cuevas
Colegio de La Ensenanza - Compaiiia de Maria
Calle 202 N° 55-12, Bogota D. C.
Tel.: 091-6761337
jumacusi@gmail.com

ensayo, mapa conceptual, dramatizacién, juego didactico
o ayuda audiovisual, que finalmente es socializado. Estas
producciones son utilizadas en las précticas pedagogicas
que realizan los estudiantes de la Normal en la institucion
y en las veredas.

La propuesta incluye procesos rigurosos de autoeva-
luacion y coevaluacidn que se apoyan en instrumentos
especialmente disefiados para ello.

Logros

* Respeto a los diferentes credos y religiones.

* Consolidacion de un proyecto de vida que fortalece la
mision de los estudiantes como futuros maestros.

 Capacitacion en la metodologia a maestros de otros
municipios.

* Participacién en la elaboracion de una cartilla sobre
estandares para educacion religiosa.

* Participacion en foros, eventos, mesas de trabajo y en
el desarrollo de un proyecto sobre la formacion del
maestro como agente de paz y convivencia.

Contactese con esta propuesta
Silvia Eucaris Echeverri
Institucion Educativa Escuela Normal Superior de Maria
Cra. 52 N° 30-48, Rionegro, Antioquia
Tel.: 094-5318495
silveria024@hotmail.com

Una propuesta didactica
para superar las dificultades
en el aprendizaje de la
divisiéon

Juan Carlos Espaia

* Docente de Matematicas de Basica Primaria
o Institucion Educativa San Francisco de Asis, El Peiiol,
Narifio
¢ Desarrolla su propuesta de segundo a quinto grado
¢ Lleva dos aiios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta
¢Como hacer mas facil, significativo y dura-
dero el aprendizaje de la divisién?

Estrategia pedagodgica

Con el proposito de aportar a la construccion
por parte del nifio del concepto y algoritmo
de manera gradual y comprensiva, el docen-
te pone en marcha una estrategia que tiene
cuatro etapas. La primera inicia en 2° grado
con tres énfasis: ‘repartir entre’, ‘repartir de &
y ‘repartir en n grupos’ Se trabaja con el dbaco
y con semillas, piedras y dulces; se realizan
actividades donde los estudiantes primero re-
parten los elementos entre ellos como deseen
y luego el maestro propone distribuir una can-
tidad entre un nimero determinado de nifios
hasta terminar con la accion ‘repartamos en
n grupos’ La segunda etapa se aplicaen 3°y
consiste en utilizar los multiplos del divisor
con cantidades numeéricas cada vez mayores,
lo que crea la necesidad en los estudiantes de
buscar métodos para agilizar el proceso.

En 4° se aplica otra etapa consistente en
pasar del método estandar con restas en el
dividendo a la representacion simbdlica. Para
ello se parte de operaciones concretas con
elementos que los nifios pueden manipular;
se propone unadivisiony ellos representaran
al dividendo haciendo las reparticiones que
indique el divisor mediante los cambios ne-
cesarios de un orden a otro. La Gltima etapa,
para 5°, consiste en pasar del método estan-
dar con las restas indicadas en el dividendo,
al método estandar propiamente dicho con
restas mentales donde se utiliza inicialmente
el abaco y luego se pasa a lo simbodlico.

Logros

* Comprension por parte de los estudiantes
del concepto de division y su algoritmo.

* Gusto por las matematicas y alegria al mo-
mento del aprendizaje.

 Sistema de evaluacion que incluye un
grupo control de otra institucion que per-
mite establecer los logros en el aprendizaje
obtenidos por quienes se benefician de la
propuesta.

Contactese con esta propuesta
Juan Carlos Espaiia
Institucion Educativa San Francisco de Asis
Corregimiento San Francisco, El Pefiol, Narifio.
Tel.: 311-7969537
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Misidn: desarrollo de
una cultura cientifica

Rail Eduardo Henriquez

¢ Docente de Ciencias Naturales y Educacion Ambiental de Basica
Secundaria
o Institucion Educativa Livio Reginaldo Fischione, Riohacha,
La Guajira
¢ Desarrolla su propuesta en séptimo y octavo grado
o Lleva cinco afios realizandola

Preguntas que dieron origen a la propuesta

¢Como desarrollar el pensamiento cientifico de mis
estudiantes a partir de la clase de ciencias? ; Qué hacer
para que les guste hacer ciencia? ;Cémo lograr la inter-
accion entre las ciencias y su entorno natural?

Estrategia pedagégica
Con el proposito de mejorar el proceso de ensefian-
za-aprendizaje de las ciencias, despertar el amor y
el respeto por ellas y crear una cultura basada en el
pensamiento cientifico e investigativo, este maestro
disefia para sus estudiantes experiencias de laboratorio
cuyas tematicas corresponden a la biologia, pero se
relacionan con contenidos de la fisica y la quimica.
Las experiencias se inician con una guia elaborada
por el docente, que una vez explicada en clase orienta
la ejecucion de un experimento en la casa a manera

Proyecto interdisciplinario
de estadistica

Kelly Patricia Murillo

¢ Docente de Matematicas de Basica Secundaria
o Colegio Jefferson, Cali, Valle del Cauca
 Desarrolla su propuesta en séptimo grado
o Lleva tres afos realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Como desarrollar la capacidad critica y analitica de
los estudiantes a través del aprendizaje de la estadis-
tica, de modo tal que puedan acercarse al analisis e
interpretacién de su realidad social?

Estrategia pedagdgica

Con el proposito de desarrollar en sus estudiantes el
espiritu critico frente a la informacién que reciben
y a su realidad, e incentivar la capacidad de analisis,
sintesis, descripcion e interpretacion de datos, esta
docente disefid una propuesta en el campo de la es-
tadistica que se apoya en las nuevas tecnologias y en
tematicas variadas abordadas en las areas de Biologia,
Sociales, Inglés, Espafiol y Religion.

Asi entonces, organizados por parejas, los estu-
diantes eligen un tema (por ejemplo participaciéon
ciudadana, maternidad, racismo, violencia o sida) y
llevan a cabo proyectos de investigacion asesorados
en sus contenidos por los profesores de las materias
correspondientes; la docente de sistemas los orienta
en el uso de las herramientas informaticas, y por
supuesto, esta maestra de matematicas lo hace en el
manejo de encuestas, tabulacion de datos, andlisis y
representacién de los resultados.

Los alumnos recopilan informacién a proposito del
tema seleccionado, plantean el problema, los objetivos

de piloto que permite hacer despliegue de saberes
previos, poner a prueba los procedimientos, involucrar
a las familias y da pie al surgimiento de preguntas que
luego son trabajadas en clase al momento de realizar
de nuevo el experimento. Organizados en grupos de
cuatro y de manera rotativa, los estudiantes asumen
el papel de director cientifico, secretario, vocero y
encargado del material para la puesta en marcha del
experimento y elaboracion de un informe que se ex-
pone a los comparieros y al maestro. En este momento
se hacen aclaraciones y nuevas profundizaciones
conceptuales.

La estrategia se complementa con visitas cientificas
donde se confronta la teoria y la practica, asi como
con festivales de ciencias en los cuales se exponen a
la comunidad educativa los mejores trabajos adelan-
tados en el afio.

La evaluacién tomaen cuenta: i) el procedimiento
y laactitud del estudiante; ii) la socializacién de los re-
sultados, el nivel de expresién, la diversidad argumen-
tativay el adecuado intercambio de opiniones, y iii) la
produccion textual, redaccion, coherencia, creatividad
y presentacion de los resultados. En la evaluacion
todos los errores son aprovechables y antes que un
obstéculo, son la oportunidad de aprender y el punto
de partida para llegar a nuevos conocimientos.

Logros

* Conformacion del Club de Ciencias Saurios 2002
que lidera proyectos de investigacién.

* |nvestigaciones apoyadas por el programa Ondas
de Colciencias.

* Avance significativo de los estudiantes en su capa-
cidad de pensar cientificamente.

* Creacion de cuatro simposios ambientales estu-
diantiles en la Institucion con la asistencia de otras
entidades educativas.

Contactese con esta propuesta
Raul Eduardo Henriquez
Institucion Educativa Livio Reginaldo Fischione
Calle 14 C N° 15-85, Riohacha, La Guajira
Tel.: 095-7276112
henriquezsoleno@yahoo.com

de lainvestigacion y elaboran el marco teorico. Luego

El cine como herramienta

pedagdgica en la construccion
de competencias ciudadanas
y memoria histérica

Adan Ovalle

* Docente de Ciencias Sociales y Filosofia de Basica Secundaria
y Media
¢ Institucion Educativa Santander, San José del Guaviare, Guaviare
e Desarrolla su propuesta en noveno grado
e Lleva cuatro aios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Como involucrar a los nifios, las nifias y los jovenes
en un proceso de reflexion sobre su realidad y el papel
gue deben desempefiar en ella?

Estrategia pedagdgica

Este maestro acude al cine arte como herramienta
de construccion de conocimiento y punto de partida
para llevar a sus estudiantes a una reflexion interdis-
ciplinaria a proposito de su realidad, de manera que
puedan asumir posturas criticas propias, profundizar
en los hechos, relacionarlos con otros, plantearse inte-
rrogantesy proponer soluciones, todo ello en el marco
del desarrollo de competencias comunicativas.

Para el efecto les proyecta peliculas que abordan
ejes tematicos contemplados en los planes de estudio
en ciencias sociales, econdmicas y politicas (racismo,
violencia, derechos humanos, etc.), y que ven junto
con un cuestionario que les entrega previamente.
Las proyecciones se hacen en la Casa de la Cultura'y
a ellas asisten los estudiantes y personas adultas de la
ciudad, convirtiéndose en una opcion para el uso del
tiempo libre.

Los estudiantes elaboran breves textos donde ex-
presan sus opiniones sobre las peliculas, guiados por
una ficha técnica disefiada para tal fin. El los lee y los
devuelve con las observaciones pertinentes. Una vez
corregidos, estos son enviados a un correo electronico
gue abrid el docente exclusivo para ello.

Para reforzar la propuesta se puso al aire un
programa radial liderado por estudiantes de 7°, 9° y
11°, que ademaés de promocionar las peliculas, habla
de la historia del cine, del lenguaje cinematogréfico,
de los directores, etc., con una seccion especial que
trata temas de sexualidad, drogadiccion, prostitucion
infantil, entre otras.

Logros

* Desarrollo de competencias comunicativas de los
estudiantes.

* Desarrollo de su espiritu critico.

* Articulacion de la propuesta a aquellas de otras
instituciones de la ciudad.

* Institucionalizacion del miércoles como el dia del
cine, con una asistencia promedio de 250 personas
entre jovenes, padres de familia y comunidad en
general.

* Proyeccion de mas de 100 peliculas y realizacion de
80 programas radiales.

Contactese con esta propuesta
Elisender Adan Ovalle
Institucién Educativa Santander
El Dorado, San José del Guaviare, Guaviare
Tel.: 098-5840539
freedom657@hotmail.com
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Las competencias laborales,
una solucioén a las dificultades de
las personas con discapacidad

Aida Lucy Quintero

¢ Docente de Educacion Especial
e Instituto Técnico Francisco José de Caldas, Supia, Caldas
¢ Desarrolla su propuesta en un aula multigrado
¢ Lleva diez afios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Cbmo lograr lasinergia entre la formacion académica
y las competencias laborales especificas y generales en
estudiantes con necesidades educativas especiales?

Estrategia pedagodgica
Con el proposito de ofrecer a nifios, nifias y jovenes
con necesidades educativas especiales una formacién
que aporte al desarrollo tanto de sus competencias
basicas como laborales para poderse vincular al sector
productivo, esta docente impulsé la creacidén de un
aula destinada a ellos en una entidad oficial de mo-
dalidad técnica. Hoy en dia se trata de una propuesta
gue hace parte integral del PEI de la institucion.

Al momento de su ingreso a la institucion, los estu-
diantes entran a formar parte del llamado grupo inicial,

A escribir se aprende escribiendo.
Despacio y buena letra

Javier Rodriguez

¢ Docente de Lengua Castellana de Basica Secundaria
e Liceo de la Universidad de Narifio, Pasto
¢ Desarrolla su propuesta en noveno grado
¢ Lleva dos afios realizandola

Preguntas que dieron origen a la propuesta

¢Por qué los alumnos de lengua castellana de noveno
grado presentan dificultades en el proceso de apropia-
cion de la lengua escrita?

¢Se puede mejorar esa produccion textual?

Estrategia pedagogica

Con esta propuesta, el docente se propone formar estu-
diantes: i) competentes para escribir textos adecuados
a sus destinatarios, legibles, coherentes, organizados
y gramaticalmente correctos, y ii) conscientes de la
necesidad de escribir y rescribir para llegar a un texto
definitivo. Para lograrlo lleva a cabo la clase-taller
donde los estudiantes, en pequefios grupos, leen textos
correspondientes a diferentes géneros literarios (lirica,
narrativa, ensayo y dramaturgia) y posteriormente
hacen sus propias elaboraciones tomando en consi-
deracion las caracteristicas de cada género y las herra-
mientas gramaticales y sintacticas dadas en clase.

En los grupos, cada estudiante es, a la vez, lector y
productor de escritos. El debate, la critica, la diversi-
dad de interpretaciones y composiciones favorece la
revision continua de diversas versiones de los escritos
en un proceso de autoevaluacion y coevaluacion con
el maestro hasta llegar a una produccién de calidad
digna de publicarse en el sitio web Taller Liceista. La
seduccion por el ejercicio escritural es una constante
alo largo del proceso.

Paratrabajar la transicion entre el lenguaje oral y el
escrito, se recurre a dos herramientas: la tradicion oral

donde reciben herramientas basicas que les permiten
iniciar su proceso de adaptacion al mundo educativo.
Posteriormente contintian con su formacion en dos
campos, uno académico y otro técnico. Mientras otra
maestra se encarga del primero de ellos que derivaen
la inclusion de los estudiantes al aula regular, Aida
Lucy Quintero tiene a su cargo el segundo, que se
desarrolla mediante talleres de panaderia, elabora-
cién de bolsas paneleras, metalmecanica, artesanias
en guadua, tarjetas navidefas y servicios generales.
El Sena se ha vinculado a esta propuesta ofreciendo
capacitacion.

En los talleres, especialmente dotados, los es-
tudiantes a la par que aprenden un oficio, prestan
servicios y elaboran productos de alta calidad que ya
han entrado a hacer parte del sector productivo del
municipio gracias a un proceso de mercadeo que rea-
lizan de manera conjunta alumnos, docentes y padres
de familia. Y algo muy importante: estos jovenes con
necesidades educativas especiales le encuentran sen-
tido a sus vidas, fortalecen su autoestima y establecen
relaciones afectivas con pares y maestros.

Logros

* Eldesempefio académico se ha visto fortalecido por
el desarrollo de las competencias laborales.

* Segundo puesto en la convocatoria del MEN para
destacar PEI sobresalientes.

* Alianzas con diversas entidades para la vinculacion
laboral de los estudiantes.

* Panaderia didactica atendida en su totalidad por
estudiantes hipoacusicos.

* Han sido incluidos 20 estudiantes con necesidades
educativas especiales en el aula regular en diferentes
grados.

» Cambio favorable de mentalidad de la poblacion
respecto a estas personas.

Contactese con esta propuesta
Aida Lucy Quintero
Instituto Técnico Francisco José de Caldas
Calle 37 N° 10-04, Supia, Caldas
Tel.: 096-8562901
aidalu72@hotmail.com

de padres y abuelos y el registro escrito de los suefios.
Los estudiantes recrean lo escuchado o lo sofiado en
su cuaderno de apuntes y luego lo leen en clase.

Logros

» Desarrollo de las competencias escriturales de los
estudiantes a partir de un proceso (preescritura, es-
critura, revision y publicacion) que tomaen cuenta
los planteamientos mas recientes en la ensefianza
de la escritura.

» Desarrollo del pensamiento critico, capacidad de
liderazgo, trabajo en equipo y aprendizaje colec-
tivo.

* Articulacion de la propuesta al PEI.

* Creacion de un sitio web (ubicado en el portal
cultural de Narifio www.xexus.com.co) en el cual
ya han sido publicadas 11 ediciones con textos
producidos por los estudiantes.

* Los resultados en las pruebas Saber e Icfes han
mejorado sustancialmente.

Contactese con esta propuesta
Expedito Javier Rodriguez
Liceo de la Universidad de Narifio
Calle 5 N° 32 A 85, Pasto, Narifio
Tel.: 092-7230965
rodrizales@latinmail.com

Habilidades sociales,
una alternativa de futuro

Luz Elena Jiménez

¢ Docente de Basica Primaria y Secundaria
o Institucion Educativa de Trabajo San José, Bello, Antioquia
¢ Desarrolla su propuesta en un aula multigrado (basica primaria,
secundaria y media)
e Lleva tres afios realizandola

Pregunta que dio origen a la propuesta

¢Como construir un ambiente propicio para el desa-
rrollo de habilidades sociales en jovenes infractores
y consumidores de sustancias psicoactivas que se
encuentran en un proceso de rehabilitacién?

Estrategia pedagdgica

Esta propuesta se inserta dentro del PEI de una ins-
titucién educativa que atiende jovenes infractores y
consumidores de sustancias psicoactivas, y en parti-
cular en su programa Comunidad terapéutica donde
se da un proceso de reeducacion y resocializacion.
Este programa comprende tres fases: exploracion,
profundizacion y reincorporacion a la vida familiar y
social; durante las dos primeras los muchachos estan
internos. Se pretende que al concluir estas etapas ellos
hayan interiorizado las habilidades sociales, las viven-
cien y proyecten a su entorno de manera que puedan
reintegrarse a la sociedad y continuar sus estudios.

La labor de esta maestra aporta a este propdsito,
mediante una serie de acciones pedagdgicas ade-
lantadas en un aula multigrado a través de clases
semanales de 90 minutos planeadas conforme a seis
nucleos tematicos: i) primeras habilidades sociales, ii)
habilidades sociales avanzadas, iii) habilidades socia-
les relacionadas con los sentimientos, iv) habilidades
sociales alternativas a la agresividad, v) habilidades
sociales para hacer frente al estrés, y vi) habilidades
sociales de planificacion. Cada leccion se inicia con
una conversacion que enmarca el tema que se va a
tratar, sigue una reflexion acerca de vivencias perso-
nales, construccion de nuevos conceptos y finaliza con
ejercicios practicos y la toma de una posicion respecto
a si mismos y a los otros. Para lograr sus objetivos se
recurre a conversatorios, sociodramas, entrevistas,
consultas en la biblioteca, talleres individuales y gru-
pales, lecturas, guias de trabajo y juegos de roles entre
otras actividades.

Las familias participan y se comprometen con el
cambio. La evaluacion comprende aspectos cognitivos,
actitudinales y valorativos. Se reconocen las fortalezas,
las debilidades y se hacen recomendaciones.

Logros

* Desarrollo de habilidades sociales en los estudiantes
y manejo de las emociones que se ven plasmadas
en los campos familiar, social y escolar.

* Disminucion de la desercion.

* Mejor desempefio y mayor responsabilidad con el
proceso académico, durante la permanencia en la
comunidad terapéutica una vez han ingresado de
la institucion.

Contactese con esta propuesta
Luz Elena del Socorro Ramirez
Institucion Educativa de Trabajo San José
Dg. 44 N° 31-70, Bello, Antioquia
Tel.: 094-4810808
etsj@epm.net.co
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La lengua oral,
sirreductible al cédigo escrito?

Sofia Tamayo

¢ Docente de Lengua Castellana de Basica Secundaria
e Escuela Normal Superior de Ibagué, Tolima
¢ Desarrolla su propuesta de sexto a octavo grado
¢ Lleva dos afios realizandola

Preguntas que dieron origen a la propuesta

¢Como contribuir al desarrollo sistematico de la expresion
oral? ;Se puede validar una secuencia didactica? ;Funciona?
¢Qué hay qué hacer?

Estrategia pedagégica
Esta parte de la necesidad de trabajar conceptos, destrezas
y actitudes discursivas de manera que los estudiantes reco-
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